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Charles Tesson

Allein gegen Hitler... und Hollywood

Daf sich Chaplin auf Rat von Alexander Korda, dem zukiinf-
tigen Koproduzenten von To Be or Not to Be dazu entschied,
einen Film zu machen, in dem er sowohl die Rolle von Charlie
(dem judischen Barbier) als auch von Hitler (Hynkel) spielt,
liberrascht in politischer Hinsicht kaum, waren doch die 6ffent-
lichen AuBerungen des Filmemachers und Schauspielers hin-
reichend bekannt. Die Ahnlichkeit zwischen den beiden Perso-
nen, die sich auf zwei Ebenen widerspiegelt (dem Oberlippen-
bart und der Tatsache, daB3 ihre Geburtstage nur vier Tage aus-
einanderliegen) wird im Grofien Diktator zum sichtbaren Ele-
ment. Sie wurde zuvor bereits hdufig kommentiert (Eisenstein,
André Bazin), bereits 1933, als Hitler an die Macht kam, zeigte
ein Karikaturist Hitler in Uniform, wie er das Badezimmer in
Chaplins Domizil betritt und dabei iiberrascht wird, wie er sich
seinen Oberlippenbart abrasiert, um jede Verwechslung mit
Chaplin zu vermeiden. Aber das Gegenteil traf ein: Es wurde ein
Film gemacht, um Hitler lacherlich zu machen und ihn von
diesem Planeten wegzurasieren. Und das macht den Groflen
Diktator zu einem personlichen, politischen Film, zu einer
Affdre zwischen zwei Menschen.

Die amerikanischen Kritiker haben Chaplin vorgeworfen, aus
einem dulerst ernsten Thema eine personliche Geschichte ge-
macht zu haben, sowohl auf genereller Ebene (das Duell zwi-
schen Charlie und Hitler) als auch in der Abschiufirede. Die
nuancierte Haltung der Kritik in der New York Times, die an-
laBlich des Kinostarts erschienen ist, ist ziemlich reprisentativ:
~Gegenwirtig mussen wir cher aus Traurigkeit als aus Zorn,
wenn auch nicht bedingungslos, die generelle Haltung zur Ab-
schluBrede, mit der Chaplin den Film enden l4Bt, bestiti-
gen (...). Plotzlich spricht da nicht mehr der kieine Barbier, son-
dern Chaplin selbst zeigt den Schmerz auf, der sein Herz bewegt.
Diese Konstruktion kann nicht funktionieren, denn sie ist ver-
wirrend, banal und storend. Es ist, als ob Chaplin in einem
Moment der Unachtsamkeit die intimsten Details seines inneren
Schmerzes offenlegt. Aber aus genau diesem Grund — und vom
Film getrennt betrachtet — mochten wir feststellen, daf es sich
um eine der schmerzlichsten und bewegendsten Szenen handelt,
die wir jemals im Kino gesehen haben.*

Als das Vorhaben zum Groflen Diktator im November 1938
in der Presse angekiindigt wird, sind die negativen Reaktionen
aus Deutschland kaum verwunderlich. Hingegen muf3 Chaplin,
der zwar in Amerika lebt, aber die englische Staatsbiirgerschaft
behalten hat, den offiziellen Druck Englands hinnehmen, durch
den er veranlaBt werden soll, Abstand von seinem Vorhaben zu
nehmen. In Folge des Miinchner Abkommens (September 1938)
kam es nicht in Frage, Deutschland und Hitler auf diplomati-
scher Ebene ,,anzugreifen®. Wahrend der gesamten Vorbereitungs-
zeit des Films, 1939, muf3 Chaplin dem Druck von Amerika und
der Branche in Hollywood standhalten, in der Chaplin bestiirzt
pro-nazistische Tendenzen entdeckt. Aus diesem Grund bedient
sich Chaplin, um den Ubergang vom ersten zum unmittelbar be-
vorstehenden zweiten Weltkrieg darzustellen, der Titelseiten
von Zeitungen und zeigt Lindbergh, der in der Folge durch seine
pro-nazistische Position traurige Berithmtheit erlangte.

In Histoires de ma vie (éditions Laffont, 1964) erzéhlt Chaplin:
~Mitten in den Dreharbeiten begann ich von United Artists
alarmierende Nachrichten zu erhalten. Das Hays Office [die
Zensurstelle fir amerikanische Filme] hatte sie dariiber in
Kenntnis gesetzt, da3 ich Probleme mit der Zensur zu erwarten
hatte. Ein Anti-Hitler-Film beunruhigte auch das Biiro in Lon-
don, wo man sich fragte, ob man ihn in England in die Kinos
bringen konnte. Aber ich war entschlossen weiterzumachen,
weil man iiber Hitler lachen muBlte. Hitte ich gewuf3t, was in
den Konzentrationslagern wirklich passiert, wére ich nicht in der
Lage gewesen, den Groflen Diktator zu realisieren. Ich hitte
mich nicht {iber diesen Wahnsinn der Nazis lustig machen kon-
nen. Aber ich war entschlossen, ihr Bla-Bla iiber die Rassen rei-
nen Blutes ins Licherliche zu ziehen.“ Die Dreharbeiten begin-
nen zufillig zeitgleich mit dem Kriegsausbruch (September
1939). Chaplin ist zwar durch die Ereignisse in seinem Vorhaben
bestitigt, aber er findet sich mit dem Isolationismus der ameri-
kanischen Regierung konfrontiert und muf nach wie vor grofien
Druck hinnehmen: ,,Aus dem Biiro in New York trafen weitere
beunruhigende Briefe ein, in denen ich bekniet wurde, den Film
nicht zu drehen, und die bestitigten, daf3 der Film weder in Eng-
land noch in Amerika jemals in die Kinos kommen wiirde. Aber

ich war entschlossen, ihn zu drehen, auch wenn ich selbst
Kinosile mieten hitte miissen, um den Film der Offentlichkeit
vorzufithren.” Die Unabhéngigkeit Chaplins als Produzent,
gestdrkt durch United Artists, ein Unternehmen, das er 1919 mit
Douglas Fairbanks, D. W. Griffith und Mary Pickford gegriindet
hatte, kommt ihm in dieser Situation sehr zugute. Ware Chaplin
unter Vertrag gestanden, abhingig von einem Studio, wire
Der grofie Diktator niemals entstanden.

Im Laufe des Fortschreitens der Dreharbeiten verschlimmert
sich die Situation in Europa zusehends. Nachdem Chaplin bis
dahin laufend angehalten worden war, den Film nicht zu drehen,
wendet sich das Blatt plotzlich zu seinen Gunsten: ,,Die Ver-
einigten Staaten waren noch nicht in den Krieg eingetreten, aber
man spiirte sowohl in England wie auch in Amerika Erleich-
terung. Unser Biiro in New York schickte mir jetzt ein Tele-
gramm nach dem anderen: ,Stellen Sie Thren Film fertig, die
ganze Welt erwartet thn!**.

Der grofie Diktator, der am 15. Oktober 1940 in die amerika-
nischen Kinos kommt, ist der erste Film, der klar Stellung gegen
Hitler und das Naziregime bezieht. Thm folgt Man Hunt von
Fritz Lang, der am 13. Juni 1941 in New York herausgebracht
wird. Er basiert auf einem Roman, der 1939 erschienen ist. Die
Adaptierung des Drehbuches dauerte von Juni 1940 bis Februar
1941 (letzte Version des Drehbuches) und wird im Mirz 1941 ge-
dreht. Dann steigt Lubitsch mit 7o Be or Not to Be in die Fuf3-
stapfen von Fritz Lang. Die Idee zu diesem Film geht zuriick auf
Mirz 1941. Der Film wird im November und Dezember 1941
gedreht und kommt am 6. Mirz 1942 in die Kinos. Der einzige
zeitgleiche Film, der gegen die Nazis Stellung nimmt, ist ein un-
ansehbares B-Movie. Es handelt sich um den 1939 gedrehten
Film Hitler, Beast of Berlin von Sherman Scott, Pseudonym von
Sam Newfield (dem Bruder von Sigmund Neufeld, dem Bo8 des
Studio B der PRC). Er kommt 1940 in den Verleih, wird in
mehreren amerikanischen Staaten verboten, kommt abermals
unter dhnlich provokantem Titel heraus (Hell’s Devils), dann
unter einem weiteren (The Goose Step), in dem die Anspielung
auf den Génsemarsch der Militirs gemacht wird.

Die Abschlufirede

Sofort nach seinem Kinostart in New York ist Der grofie
Diktator — mit 2 Millionen Dollar ein Grof3projekt — ein Erfolg.
Er bleibt fiilnfzehn Wochen auf dem Spielplan und ist der Film
Chaplins mit dem besten Einspielergebnis. In einem Punkt sind
sich die ansonsten unterschiedlichen Kritiken allerdings einig:
Sie werfen dem Film die Ansprache am Schluf3 vor. Beide Seiten
kritisieren den Inhalt: Die Sympathisanten der Kommunisten
finden die Rede zu humanistisch, nach ihrem Geschmack zu sen-
timental. Die anderen hingegen halten sie fiir kommunistische
Propaganda. Vor allem die Form wird beanstandet: Die An-
sprache fligt sich nicht in den Rest des Films, sowohl durch ihren
Aufbau wie durch die Tonart. Der gesamte Film ist als Komddie
konzipiert, als Burleske, als Satire, mit Ausnahme dieser Rede
am SchluB}, die fiir zu serios erachtet wird. Sie ist ein Anhéngsel.
Es wird behauptet, die Rede sei nicht gut fiir den Film. Chaplin
nutze die Gelegenheit, seine Botschaft mitzuteilen. Nach An-
sicht von André Bazin jedoch wird hier die Grenze cines per-
sonlichen Engagements erreicht, das sich nicht mehr hinter einer
Maske zu verbergen sucht.

Das Gebrabbel, das Chaplin erfindet, um sich tiber Hitler zu
mokieren, reicht nicht aus. Er mull den Reden der Nazis etwas
anderes gegeniiberstellen, ndmlich seine eigene, perfekt ver-
stiandlich. Chaplin glaubt an die Macht der Worte und setzt sie in
Szene. Die Macht der Politik hat ihm als Filmemacher den Zu-
gang zur Realitit des gefilmten Wortes verschafft.

Auch wenn Chaplin die Ansprache sehr spét gefilmt hat (Juni
1940), einige Zeit nach Ende des Hauptdrehs (Mirz 1940), ist
es ein Irrtum zu glauben, daB3 ihm die Idee zu dieser Rede erst
zu diesem Zeitpunkt gekommen ist und eine Reaktion auf die
damaligen Ereignisse darstellt. Als Chaplin 1937 am Drehbuch
zu seinem Projekt iiber Napoleon arbeitete — auch hier eine Ge-
schichte von Doppelgingern (die Flucht von St. Helena) -, hat
er bereits daran gedacht, eine lange Rede nach seinem Gutdiin-
ken zu integrieren, in der er seine Haltung zum Frieden und zu
den zeitpolitischen Ereignissen in Europa einbringen wollte.
Die AbschluBirede im Groflen Diktator erlaubt es Chaplin, diese
Idee in die Tat umzusetzen, und der politische Kontext verleiht
dem Ganzen noch eine weitere Dimension.

In der letztgiiltigen Fassung des Drehbuchs zum Groflen
Diktator, das vor dem Dreh an die Mitarbeiter verteilt wurde,
wird der in einem Satz zusammengefaBte Hintergrund noch be-
deutungsvoller: ,,Der Clown wird zum Propheten*. Die Worte
des Barbiers sollten eigentlich von Bildern begleitet werden
aus Spanien, aus China, aus Deutschland und auch aus dem




juidischen Ghetto. Chaplin wollte, wihrend die Worte ihre
Zuhorer erreichen, verschiedene Bilder einflechten, wie David
Robinson in Chaplin: His Life and Art berichtet: ,,Ein spanisches
ErschiefBungskommando legt die Waffen nieder, der Pilot eines
japanischen Bombers wirft in einem Anfall von Gnade mit Fall-
schirmen Spielzeug fiir die chinesischen Kinder ab, der Marsch
im Stechschritt von deutschen Soldaten verwandelt sich in einen
Walzer, und ein Soldat aus einem Nazi-Sturmtrupp riskiert sein
Leben, um ein kleines jiidisches Méadchen davor zu retten, von
einem Auto niedergefahren zu werden.” Wihrend der Dreh-
arbeiten zur Ansprache, die Chaplin im April 1940 begann um-
zuschreiben, vereinfacht er die Szene (die Nazi-Soldaten bilden
das echte Auditorium und Hannah ist seine transfigurale Zu-
horerin), und er selbst ist wihrend der Ansprache zu sehen.

So sehr seine Umgebung ihn auch immer darin bestérkt hat,
den Film zu drehen, so sehr wollten alle ihn davon abbringen,
die Ansprache zu halten. Tim Durant, ein Freund Chaplins, be-
fragt von David Robinson, erinnert sich: , Er hielt seine An-
sprache tiber die Menschlichkeit, und wir hatten dariiber eine
Debatte... Es paBte nicht zum Film. Es war ein Stilbruch. Es
paBte einfach nicht dazu, daf3 Charlie damit den Film enden 148t,
mit dieser Propaganda... Die Kaufer des Films haben ihm ge-
sagt: Sie verlieren dadurch eine Million Dollar...* Und er hat ge-
antwortet: ,Und wenn es mich fiinf Millionen kostet...c Und er
hat es durchgezogen und es hat ihn viel gekostet.“ [Was die
Kritik betrifft, nicht den Erfolg beim Publikum, Anm. d. Red.]

Chaplin, bekannt fiir seine Starrkopfigkeit (Buiiuel hat sie zu
sptiren bekommen und ihm diesbeziiglich groe Vorwiirfe ge-
macht), setzte sich dariiber hinweg. ,Ich war fest entschlossen,
den Film zu drehen, auch wenn ich selbst Kinosile hitte mieten
miissen, um ihn der Offentlichkeit vorzufithren®, verriet er im
nachhinein. Auch wenn der Filmemacher in seiner Haltung klar
gegen den Nationalsozialismus auftrat, war es ihm ldstig, wenn
man ihn mit der Frage konfrontierte: ,,Sie sind natiirlich Jude,
nicht wahr?“ worauf er gewohnlich antwortete: ,Man muf kein
Jude sein, um gegen die Nazis zu sein.*

Die kontroverse AbschluBrede sicherte dem Film das Interes-
se der Nachwelt, auf politischer (die kommunistische Partei
Englands lieB sie in eine Tafel meieln) wie auch auf cinemato-
graphischer Ebene. Es ist absolut legitim zu denken, daf3 Renoir,
der ein grofer Bewunderer Chaplins war — er holte sich 1946
Paulette Goddard fiir seinen Film Journal d’une femme de cham-
bre (Tagebuch einer Kammerzofe) —, sich an diese Rede des
Grofen Diktators erinnerte, als er Le Fleuve (1951) drehte und
seine Worte in den Mund des Schauspielers Arthur Shields legte
und ihn ein Plddoyer fiir die Kinder und die unglaubliche Unge-
rechtigkeit, die sie sterben 148t, halten laft. Ein Plidoyer,
das Francois Truffaut wieder aufnahm, als er L argent de poche
(Taschengeld) drehte (1976). Aber der direkteste Einfluf der
Abschlu3rede des Groflen Diktators, sowohl inhaltlich (das
Thema selbst) wie auch in der Form (der Redner auf der
Tribiine, der Bruch im Ton, der Wechsel von der Burleske zur
Seriositét) findet sich am Ende von The Nutty Professor (Der
verriickte Professor, 1963) von Jerry Lewis wieder, wenn sich der
Professor, seiner Doppelrolle demaskiert, in ernstem Ton feier-
lich an seine Studenten wendet. Chaplin appellierte an die
Menschlichkeit. und er erachtete das Kino als geeignete Biihne
dafiir. Er war der Ansicht, ein Film muf} einen derartigen
»Bruch* in der Sprache verkraften, wodurch er eine neue Mog-
lichkeit eroffnet hat, welche die Rolle und die Funktion des
Kinos grundlegend verdndert hat.

Cahiers du Cinéma, Oktober 2002

Ferdinand Leblanc

Chronologie

16. April 1889: Geburt von Charles Chaplin in London. Vier
Tage spéter, am 20. April, wird Adolf Hitler in Osterreich gebo-
ren.

24. September 1921: Erster Besuch Chaplins in Berlin.

10. Miirz 1931: Zweiter Besuch Chaplins in Berlin. Er wird am
Bahnhof von einer riesigen Menschenmenge empfangen. Die
Deutschen lieben ihn. Aber die Journalisten der Nationalsozia-
listen kritisieren seinen Besuch heftigst. In der Presse machen
sich die Karikaturisten iiber die Ahnlichkeit zwischen Charlie
und Hitler lustig. Wer hat wem den Oberlippenbart gestohlen?

30. Jéinner 1933: Hitler wird von Reichsprasident Hindenburg
zum Reichskanzler ernannt.

15. September 1935: Verabschiedung der ersten antisemitischen
Gesetze.

Juni 1936-1937: Nach der Riickkehr von einer Asienreise, auf
der er Paulette Goddard geheiratet hat, arbeitet Chaplin an
mehreren Projekten, eines davon iiber Napoleon, inspiriert von
Jean Webers Werk La vie secréte de Napoléon 1. Es erzihit von
dessen Flucht von St. Helena, ermdglicht durch einen Doppel-
génger, der seinen Platz einnimmt. Ein Sujet, das auch Kubrick
interessieren sollte.

28. September 1937: Offizieller Besuch Mussolinis in Deutsch-
land.

1938: Chaplin 148t sich von seinem Freund King Vidor in die Ge-
sellschaft von Pebble Beach einfihren, der Sommerfrische fiir
Millionire in San Francisco. Dort lernt er Dan James kennen,
26 Jahre alt, Marxist und Antifaschist. Chaplin denkt ernsthaft
daran, einen Film iiber Hitler zu machen.

Krieg lag wieder in der Luft (...) und ich war dabei, den Ver-
such eines Drehbuchs fiir Paulette zu starten; aber ich kam da-
mit nicht voran. Wie konnte ich mich mit den weiblichen Launen
auseinandersetzen, den Geist auf Romantik einstellen oder auf
die Probleme der Liebe, wenn sich der Wahnsinn unter dem
Einfluf} eines grotesken Horrors zusammenbraute, unter Adolf
Hitler?* Chaplin erinnert sich damals daran, daB Alexander
Korda ihm 1937 geraten hatte, einen Film tiber Hitler zu drehen,
der von einer Verwechslung ausgehe, da Hitler den gleichen
Oberlippenbart triagt wie Charlie, was ihm ermdglichte, beide
Rollen zu spielen.

12. Miirz 1938: AnschluB. Annektierung Osterreichs an das
Deutsche Reich.

29.-30. September 1938: Unterzeichnung des Miinchner Ab-
kommens.

Oktober 1938: Chaplin kehrt zuriick nach Hollywood und
nimmt Dan James fiir 80 Dollar pro Woche unter Vertrag, damit
er an seinem Projekt tiber Hitler mitarbeite. Er werde im Vor-
spann als Assistenz der Regie genannt.

9. November 1938: Reichskristalinacht.

12. November 1938: Chaplin hinterlegt das Copyright der ersten
Fassung des Drehbuchs zum Groflen Diktator in folgendem
Wortlaut: ,,Drama in fiinf Akten mit Epilog. Titel: The Great
Dictator.“ Er wihlt diesen Titel, weil The Dictator bereits
vergeben ist und schldagt auBerdem Ptomania, The Two Dicta-
tors, Dictamania, Dictator of Ptomania vor.

22. November 1938: In einem Artikel in der Daily Mail wird
unter dem Titel ,,Chaplin (and Moustache) to Satirise Dictators*
angekiindigt, daf} Chaplin einen Film tiber Hitler vorbereite. Es
wird prazisiert, daf} die letzten MaBnahmen der Nazis gegen die
Juden Chaplin dazu veranlaft hitten, diesen Film zu machen, in
dem er eine Doppelrolle spielen werde.

25. November 1938: Der Film-Kurier antwortet auf die Daily
Mail und wettert gegen Chaplin, der als Person beschrieben
wird, die sich: ,,auf sentimentale und zynische Art in den Dienst
der kommunistischen Propaganda stellt (...). Wenn er nun eine
Satire iiber einen Diktator ankiindigt und damit auf unseren
Fiihrer abzielt, eine Satire, die — wir kennen ja die Juden -
sicherlich nichts anderes als Spott zu bieten hat, bleibt uns keine
andere Wahl als aufs heftigste zu protestieren. (...} Die jidische
Minderheit in den Vereinigten Staaten erdreistet sich also, das
Oberhaupt eines anderen Staates ins Lacherliche zu ziehen. (...)
Amerika sollte sich besser seiner sozialen Umgangsformen in
den internationalen Beziehungen besinnen und die Dreistig-
keiten des Juden Charlie Chaplin unterbinden.“
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Dies stellt den Beginn einer Kampagne dar, die darauf abzielt,
Chaplin von diesem Filmvorhaben abzubringen. Sie wird sich
nicht auf Deutschland beschréanken.
Dezember 1938: Die Geschichte nimmt Formen an. Der Aus-
gangspunkt ist die physische Ahnlichkeit zwischen Hynkel, dem
Diktator, und dem jiidischen Barbier. Wie héufig bei Chaplin
steht das Ende schon vor dem Rest fest: Hynkel wird bei einem
Jagdausflug fiir den jiidischen Barbier gehalten, der gerade aus
einem Konzentrationslager gefliichtet ist. Ein Militar der Nazis
verwechselt die beiden miteinander. Das Drehbuch weist an,
daf3 der Diktator von einer Tribiine aus eine Rede halten muf3:
,»Charlie macht einen Schritt nach vorne. Er beginnt langsam —
in Todesangst. Aber seine Worte verleihen ihm Macht. Und
nach und nach verwandelt sich der Clown zum Propheten.*
Jéanner 1939: Chaplin begibt sich in sein Studio, um die Dreh-
arbeiten vorzubereiten und am Drehbuch weiterzuarbeiten.
Sein ilterer Bruder Sydney (1885 geboren), der zwanzig Jahre
lang in Europa gelebt hat (seine Frau ist Franzosin), kehrt aus
Angst vor der politischen Situation nach Amerika zuriick. Er ist
derjenige, der das making of zum Film in Farbe realisieren wird,
das 1999 wiedergefunden werden wird. Wihrend der Vorberei-
tung sichtet Chaplin Nachrichten tiber Hitler sowie Dokumente
aus den Naziarchiven.
22. Mai 1939: Unterzeichnung des Stahlpaktes zwischen Hitler
und Mussolini.
1. September 1939: Das Drehbuch zum Groflen Diktator ist
fertiggestellt. Es ist mit rund 300 Seiten fiir Chaplin aullerge-
wohnlich lang. Normalerweise sind seine Drehbiicher nur um
die 100 Seiten.
3. September 1939: England erklirt Deutschland den Krieg. Das
vervielfiltigte Drehbuch wird an den Stab und die Schauspieler
verteilt. Die Dreharbeiten beginnen am 9. September und
werden am 28. Mirz 1940 enden.
Chaplin spielt seine beiden Rollen voneinander getrennt. Er
dreht alle Szenen des jiidischen Barbiers im Ghetto und erst da-
nach, im Dezember, beginnt er die Szenen mit Hynkel. Die
Leute im Stab bemerken einen Unterschied: Im Moment
als Chaplin in Hynkels Kostiim schliipft, wird er kilter und
schroffer als in der Rolle des Barbiers.
Dezember 1939: Chaplin dreht die Tanzszene Hynkels mit der
Erdkugel. Sosehr die Szenen, in denen Chaplin als Hynkel un-
verstandliche Reden hilt, improvisiert sind, so akribisch ist die
Tanzszene vorbereitet (vier Seiten im Drehbuch). Der Tanz
wird am 21.,22. und 23. Dezember aufgenommen. Er iiberarbei-
tet ihn am 6. Janner. Anfang Februar sichtet er die Muster und
dreht neuerlich am 6. und am 15. Februar.
Janner 1940: Jack Oakie kommt zu den Dreharbeiten. Er iiber-
nimmt die Rolle des Benzino Napaloni, dem Diktator von
Bakteria. Die Rivalitdt zwischen Chaplin und ihm ist legendar.
Wer schafft es, den anderen haufiger zu iibertreffen? Eines
Tages hort Chaplin mitten in einer Einstellung auf zu spielen
und wendet sich an Jack Oakie: ,,Wenn du mir diese Szene wirk-
lich klauen willst, du Mistkerl, muBt du nur direkt in die Kamera
schauen, das hat noch immer funktioniert!*
Februar 1940: Ende der Dreharbeiten im Studio und Beginn der
AuBenaufnahmen. Gedreht werden die Anfangsszenen (Erster
Weltkrieg) und die letzten Szenen (Hynkel auf Entenjagd).
28. Miirz 1940: Ende der Dreharbeiten, alles ist abgedreht, auler
der Rede zum Schlufl. Beginn der Arbeiten am Schneidetisch.
Unzufrieden dreht Chaplin einige Szenen nochmals.




April bis Juni 1940: Trotz des Widerstandes seiner Umgebung,
die ihn davon abbringen méchte, arbeitet Chaplin withrend des
Schnitts weiter am Text seiner AbschluBansprache. Sie wird am
24. Juni gedreht und unterscheidet sich in wesentlichen Punkten
von der Erstfassung des Drehbuchs.

Hitler fallt in Westeuropa ein: Er marschiert in Holland, Belgien
und in der Nordhiilfte Frankreichs ein.

Juli 1940: Unter Chaplins peinlichst genauer Kontrolle finden
Musik- und Tonaufnahmen im Studio statt.

August 1940: Beginn der Schlacht um England.

1. September 1940: Erste private Vorfiihrung des Grofien Dik-
tators in Anwesenheit von King Vidor und Lewis Milestone.
Unzufrieden 1Bt Chaplin das Ghetto wieder aufbauen, um
einige Einstellungen erneut zu drehen. Er organisiert mehrere
Sneak previews.

3. Oktober 1940: Neuerliche private Vorfithrung in Anwesen-
heit von Gene Tierney und John Steinbeck.

14. Oktober 1940: Pressevorfithrung, der am nichsten Tag die
Vorpremiere in New York folgt. Die Reaktionen der Kritiker
sind wohlwollend, bleiben aber reserviert. Die AbschluBanspra-
che wird heftig diskutiert. Chaplin antwortet am 28. Oktober der
kurz zuvor in der New York Times erschienenen Kritik.

15. Oktober 1940: Der Film startet im Astor und im Capitol in
New York, dann in Los Angeles und in anderen grofen ameri-
kanischen Stidten. Trotz der Kritiken wird er rasch einer der
groiten kommerziellen Erfolge Chaplins. In New York bleibt er
funfzehn Wochen auf dem Spielplan. Trotz des Auffiihrungsver-
botes in den von den Nazis besetzten europiischen Lindern
spielt er weltweit 5 Millionen Dollar ein. Angeblich hat auch
Hitler den Film mehrmals gesehen...

16. Dezember 1940: Der grofie Dikiator startet in London. Die
Briten reagieren enthusiastisch und ohne die Vorbehalte der
Amerikaner.

30. Dezember 1940: Chaplin wird von den New York Film
Critics zum besten Schauspieler des Jahres gewihlt. Er erscheint
nicht zur Preisverleihung.

19. Finner 1941: Chaplin ist einer der Géste der Delegation aus
Hollywood, die zur Zeremonie des Amtsantritts von Prisident
Roosevelt eingeladen ist. Er ist iiber die Reaktion des Prisi-
denten auf seinen Film enttiuscht, dem der Film anscheinend
nicht gefallen hat. Zu diesem AnlaB liest er die AbschluBrede
des Grofien Diktators, die im Radio fiir ein Publikum von 60
Millionen Menschen tibertragen wird.

Friihjahr 1941: Der Film wird fiir fiinf Oscars nominiert (darun-
ter fiir den besten Film, den besten méinnlichen Hauptdarsteller
und fiir die beste ménnliche Nebenrolle fiir Jack Oakie), erhalt
aber keinen einzigen.

1945: Die American Military Government’s Information
Control Division organisiert die erste 6ffentliche Auffiihrung
des Films in Deutschland. Er wird echer zuriickhaltend aufge-
nommen, der Terror der Nazis ist den Deutschen, laut einem der
wichtigsten Kritiker, noch zu deutlich im Gedichtnis. Der Film
kommt in der Bundsrepublik Deutschland erst im September
1958 in die Kinos.
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